CHRONOS Ill: Notacdo e Performance

ROBERTO VICTORIO



Introducao

A obra, que foi estreada em maio de 2000 pelo violoncelista grego Dimos
Goudaroulis no V11 Recontres d Ensembles de Violoncelles, em Beauvais/ Franga,
tem , assim como as outras pecas da série, 0 tempo e arelagdo temporal interna como
principal elemento direcionador. A percepcéo fina - pelaaudicéo daobraem s -
sofre intensa transformacao pela proposital alternancia de notacéo, fazendo com que a
leitura (e consequente execucao) oscilem a cada montagem, pela disposi¢éo das
ocorréncias que se repetem sob prismas distintos de tempo. Narealidade, duas leituras de
um mesmo material, sob éticas de notacOes diferentes, causando novas percepcdes a cada
momento pela delimitagdo temporal. O tempo (terreno) coadunado a escritas que se
alternam com o intuito primordial de desfazer a percepgdo continua das apresentacdes,
em contraposi cao aos inimeros momentos de adensamento em varios planos simultaneos
onde as intervencdes de siléncio e imobilidade total (gestual) se integram no contexto
geral como acessorios fundamentais desta trama de despercepcdo do tempo; um tempo
imantado pela descontinuidade na construcdo do arcabougo da obra, onde os motivos
geradores sofrem (pela notac&o) constantes mutacdes de escrita e escuta, desfazendo e
refazendo os fluxos internos pel os deslocamentos planimétricos, instabilidade de pulso e

intersecdes de notacdo durante todo o percurso.



Andlise

A obrafoi concebidaem oito secdes, ou partes, absolutamente distintas e sem a
preocupacdo com retornos motivicos que pudessem ser percebidos como repeticdo ou
enquadrados dentro de formas pré-estabelecidas. A intencéo foi exatamente a construcéo
de multiplas partes com vida propria - quase como micro pegas em sequéncia - visando a
n&o repeticdo de nenhuma parte e a manutencdo do fio desperceptivo notacional, tendo
por base as relagdes intervalaresiniciais, 0 jogo planimétrico constante - criando
atmosferas distintas e que se fundem atodo momento - e o constante intercambio de
notacdes (que por vezes se fundem) formando o cerne de todo o corpo da obra, enquanto
intencéo primeira de causar leituras distintas, pela ndo fixagdo de notacdo e consequen-
temente de um tempo definido.

Neste processo de relativizacdo temporal, sdo ainda empregados além dos
elementos anteriormente expostos, uma larga utilizac&o de recursos “ndo instrumentais’
gue funcionam ndo somente como mais algumas possi bilidades sonoras, mas também
como uma busca do alargamento das nuances timbricas no percursos geral da obra.

Os assovios, os efeitos percussivos, a utilizacdo davoz e ainsercéo de siléncios e
recursos gestuais, atuam ao lado das informagdes puramente musicais na construgdo do
todo sonoro.

A estrutura da obra, em oito se¢cGes sem qual quer repeticdo, sintoniza-se com o
titulo, enquanto sustenta a dupla materialidade que é o reflexo do proprio “ Chronos’
terreno. O tempo sob o prisma mutével humano, conectado com a dupla apresentacdo do
guaternario na representacéo numerol 6gica dos limites espaciais terrenos. Logo, temos o

seguinte esquema baseado nesta relacéo:

8 seches 4x2 dupla materialidade



relacdo quaternaria (numerol 6gicalplanimeétrica)
relacdo quartal (musical/intervalar)
dupla apresentacéo notacional

totalidade (musical/numerol 6gica)

As Secles

A “Secdo A” tem um carater de apresentacdo dos materiais, ou sgja, da nota
geradora (C#) , das relaces intervalares basicas, da percepcdo de planos simulténeos e
da dupla representacdo notacional. Nos trés primeiros sistemas que formam o corpo desta
secdo, fica claraaintencdo de descontinuidade pelas inimeras cesuras e pela notacdo que
permite um grau acentuado de liberdade temporal pela escrita de valores relativos.

As alturas sdo definidas, mas os espacos entre elas (mais do que as meras duracdes)

devem ser criados a cada performance.

Na“Secdo B” aquebra daregularidade imprimida pela notagéo tradicional,
ocorre com a auséncia de compassos (escritos), que deve ser encarado como um Unico
discurso, ininterrupto, apesar dos micro siléncios internos. O reflexo quaternério esta
presente sob a forma de quatro blocos de quatro agrupamentos cada, como entidades
independentes, formando o todo e regido pelarelacdo quartal. Um esboco planimétrico
aparece com 0 intenso jogo de saltos que sugere dois planos distintos e que se completam

sob a égide das relacfes intervalares estabelecidas no inicio (segdo A).

Na“Secdo C” , queiniciacom a nota geradora, ocorre um aumento da percepcéo

de planos com a utilizag&o da voz e de recursos percussivos, além do grau de



improvisacéo no ataque col legno batuto , que atua como um reflexo (eco) do grande
bloco em acelerando (2° sistema). Os blocos em ataques rapidos e rapidissimos (com
guatro e cinco notas) funcionam como desperceptivos quando rel acionados aos ataques
de cinco semicolcheias e quatro fusas da secéo B; um jogo de relagdes temporais regido

pela escrita.

A “Secdo D”, apesar de escrita de formatradicional, traz em seu bojo e aumento
da despercepcao de tempo pelo aumento dos espacos entre as informagdes, assumindo
um caréter “quase”’ improvisativo pelatessitura ampliada e pel os alargamentos, onde 0s
siléncios internos sdo cada vez mais valorizados, assumindo uma postura de fronteira
musical ndo audivel (diretamente) mas fundamentais na manutencéo da organicidade dos
eventos e das partes, como “costuras’ e como intencdo primordial da obra:

a descontinuidade que, paradoxal mente, interrompe o fluxo em primeirainstancia, mas
gue sob uma 6tica mais distanciada imprime um continuum coerente sob a égide da
instabilidade.

A “Secdo E”, como secdo climética, inicia claramente em trés planos definidos, se
abrindo posteriormente para quatro, com aincluséo davoz.
Héa um entrelacamento proposital de notacdes, visando a ampliagdo do espectro
perceptivo e tendo como unidade o fio condutor intervalar inicial, em uma confluéncia de
ataques (instrumental / vocal) que permite ainstauracdo dos diversos planos, como

entidades, da seguinte forma:

INSTRUMENTAL Projecéo bilinear por afastamento
VOCAL Cantado/ Assoviado
PEDAL C - G empizz./ aicerce quinta

Na*“Secdo F” , temos a nota geradora como impulso para 0s inimeros tratos
timbricos que sdo imprimidos. Os espacos sao visivelmente ampliados e sugerem uma

ocupacao sonora mais distendida, onde a preocupacdo com a cor sonora € aténicae o



translado pelatessitura do instrumento define os vérios planos de atuac&o, como se cada
nota (ou interval o) fosse sustentada e adentrasse pela seguinte, invisivelmente.

Este sentido de prolongamento e atuagcdo simultanea de planos, pode ser detectado
(visivelmente) na parte central “C”. Logo, sdo dois resultados sonoros idénticos -
simultaneidade de planos - por vias distintas de escrita; umavisivel , aoutrainvisivel ,
ou ndo t&o perceptivel objetivamente.

Nesta se¢éo, os raros momentos de escrita tradicional remetem sempre arelagéo

intervalar do inicio e ainconstancia ritmica.

Na“Secdo G”, haumareducéo para dois planos de atuagéo e um aumento da
instabilidade pela escrita livre com duragdes relativas. Flashes de células de partes
anteriores sdo esbocados com uma (re)escrita que transforma suas execugdes em
breves lembrancas de ocorréncias passadas, onde 0s pontos comuns, sdo: as relacoes
intervalares, a ocupacado espacial, ainstabilidade e aintersecdo de planos; tudo sob a
égide da despercepcao do tempo (nas duas escritas) e suas multiplas leituras de um

mesmo material.

A “Secdo H”, como a ultima da obra, aglutina as informagdes gerais da pecae
Se concentra na percepcdo de planos e no espagamento entre as ocorréncias, causando
uma flutuacéo temporal que é a tonica da obra, permitindo um didlogo continuo com

os siléncios, em um jogo dual da seguinte forma:

SOM CONTINUO SILENCIO

Percepcao Estética Despercepcdo Tempora Refluxo Sonoro

Imobilidade
A obratermina com a manutencéo da nota geradora no plano superior (desesta-
bilizada pela desafinacéo continua), a relacdo quaternéria de planos (em consonancia
com o germe numerologico / estrutural da obra), as relacbes intervalaresiniciais redis-

postas (sob a forma de aglomerado sonoro) e com o sentido de alargamento explicitado



nas duracdes relativas finais do intervalo de quinta justa (influxo intervalar).

Em suma, temos como referencial basico na construcéo do arcabouco da obra,
ndo sO os dados pal pavels acima citados, mas antes de mais nada a relagcdo quaternéria
gue representa a estrutura limiar entre as informacfes musicais e os dados néo
diretamente ligados aos percursos sonoros, mas gue estdo indiscutivel mente atados
aestrutura geral da obra enquanto um todo organico. A partir do momento da percepcéo
destes dois lados, como um unico viés composicional, passamos a uma esfera que nos
permite vislumbrar a escrita como o0 primeiro passo para o real adentramento no cerne
conceptivo damusica, como obrade arte. Fluxo e refluxo musical ndo como
representacéo de tempos, de compassos ou respiragcdes, mas como 0 Convivio com as
instabilidades, com as despercepcdes e as multiplas possibilidades de criagéo e de trato

com o imprevisto.
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8 seches 4x2 dupla materialidade

A (Apresentacao)

Exposicao da nota geradora (d6 sustenido), da nogdo de planos distintos pelas
ocorréncias e sustentacdes em diversas aturas e dainstabilidade de pulso (por notacdo) e
énfase nos agrupamentos de quatro notas ascendentes (confirmacéo quaternéria):

1- em quintas
2- quinta/sexta/sétima

interval os geradores

B (Intermediéria)
Notacdo tradicional com auséncia de compasso e manutencéo das relacbes de
tempo entre os agrupamentos, como individualidades, num total de quatro blocos de

quatro agrupamentos cada.

C (Notagao Livre)

Aumento da percepcdo de planos a partir da nota geradora e das notas duplas do
acelerando. Confirmacao do quaternario ascendente. Acréscimo de efeitos percussivos
com o intuito de somar as percepcdes de planos ( trés planos distintos) e da utilizagdo da

VOZ.

D (Intermediaria)
Notacdo tradicional com aumento da instabilidade entre os grupos pelo
dilatamento das relagdes internas, inconsténcia de pulso e valoragéo dos siléncios entre as

ocorréncias.

E (Intersecéo de Notagdes - secdo climética)



Abertainicialmente em trés planos e chegando aum climax quaternério
envolvendo a execucao instrumental / vocal ( sob o alicerce gestual) como manutencéo
da unidade planimétrica em quatro estégios (visiveis e projetados).

Ass duas notacdes se entrelacam, tendo como unidade o fio condutor de quintas em
ostinato (C- G pizz. méo esquerda) e a expectativa de superposi¢éo dos quatro
planos:

1- instrumental ( projecdo bilinear por af astamento)

2- vocal ( cantado / assoviado)

3- pedal ( C - G em pizz. m.e, como alicerce quintal)

Em verdade , nesta secéo (central) a percepcao total, como projecdo auditiva, é de oito
planos (4 x 2), refletindo e sintetizando a estrutura da peca como um duplo quaternario,

da seguinte forma:

1- projecéo bilinear escritatradicional dois planos
2- parte vocal cantado / assoviado dois planos
3- pedal dois aquatro sons guatro planos

F (Notag&o Livre - flashes de notagéo tradicional)
Confirmac&o da nota geradora com indefini¢c&o de tempo e despercepcao de atura
por meio de nuances de ataques e retorno para trés planos definidos. Diluic¢&o do tempo

por espagamento.

G ( Notagdo Livre)

Reducé&o da atuagéo para dois planos e aumento da instabilidade por contrastes
ritmicos e de ataques. Manutencéo da relacdo quaternaria e intervalar. Transposicdo de
ocorréncias anteriores em escrita tradicional para notagéo livre. Interrupgdes internas por

cesura e fermatas, acentuando a despercepcao de tempo.

H ( Notacéo Livre - flashes de notag&o tradicional)



Intencéo primordial de aglutinar as informacfes gerais da peca, tais como:
1- intersecéo de planos
2- relacdo quaternaria e intervalar
3- despercepcéo de tempo
4- alternancia de notactes

5- confirmagdo da nota geradora

A Ultima ocorréncia remete a umainformagdo em quatro planos com as relagdes
intervalares de quinta, sexta e sétima (do inicio), projetadas do interior do aglomerado

sonoro final.



Ao amigo Dimos Goudaroulis
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