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INTRODUCAO

Tendo como ponto de partida o axioma hermético “ ID QUOD INFERIUSSICUT
QUOD SUPERIUS* como um améalgama entre micro e macrocosmos, entre a espiritua-
lidade e amaterialidade - onde 0 1 e 0 2 se juntam formando umaraiz Unica e geradora,
representando o “vécuo primordial” metafisico, disseminado pelas escolas arcanas da
|dade M édia como a Sede do Criador; ou por Aristételes como o “motor inamovivel”

e propagador; ou mesmo pelafisica, neste seculo, como o0 “véacuo estruturado” dateoria
das frequéncias eletromagnéticas de J. Whittaker, que explica o 1(ou poténcia) pela
juncéo de forgas complementares e bidimensionais, alicercadas sobre harmonicos e
anti-harméni cos neste espelhamento e disposi¢do serial; e aprépria“ unitrisonic harmonic
root” deJ. Lippius, como atriade divina que reflete o som primordial -

tracaremos o perfil do trés e da trindade como um todo, no processo de criacdo das
estruturas sonoras e do arcaboucgo das sonoridades geradas pela série harmonica,

tendo como vetor ateoria de Lippius, que busca natriade musical (6 - 5 - 4) araiz deum
som Unico e gerativo, que em Seus escritos representa o grande mistério divino. A génese
ternaria projetada no universo material e a musica inserida neste contexto.

A visdo do dualismo maior/menor sob trés Gticas distintas e o tritono, como
reflexo da mdnada pitagorica, seréo analisados por um referencial numerol 6gico com
o intuito de tracar umaligacéo entre eles e com o proprio viés triadico que permeia o
universo sonoro e direciona os escritos de Lippius, através da “ unitrisonic harmonic
root”.

Logo, procuraremos encontrar pontos comuns nos diversos afluentes que buscam
aexplicacdo da origem do som raiz; seja pelaviatedrica, que traca um alicerce
numerol 6gico, matematico e alquimico para a solucao dos mistérios do som e das
proporgdes sonoras; seja pelavia daimaterialidade e do empirismo, que conduzem o
percurso ritual. Logico que, percebido e analisado com “olhos’ externos que tentam

traduzir o (quase) intraduzivel.



Teremos entdo, duas vertentes aparentemente opostas - musica e ritual - num
processo estratégico / ritualistico onde a masica, como uma figura xamanica, representa
o canal entre o humano e os mistérios insondaveis do universo. Ambos com o intuito
primordial de desvelamento pela transposicao dos sentidos, e segundo S. Langer

(1985:58) “com o proposito de simbolizar grandes concepgdes’.

O TRESE O ABSOLUTO

Se pensarmos no trés ndo somente como um mero nimero ou simbolo
apresentativo (matemético), mas visualizarmos seus desdobramentos como identidade e
com | égica proporcional, perceberemos que, “....atriade, ou lei do ternario, €, poisalei
constitutiva das coisas e a verdadeira chave da vida; visto que ela se nos depara em todos
0s graus da escala da existéncia, desde a constituicdo da célula organica, até a
constituicdo hiperfisica do homem, do universo e de Deus’. (Pitagoras/ E.Schuré.
1986:68).

A lei do ternario em Pitagoras, coloca o trés como a mais perfeita ( e ssmples)
das figuras planas, representando a esséncia da criacéo, pelo equilibrio estabelecido na
unido dos trés pontos que formam a primeirafigura plana: o tridngulo. Geometricamente,
amais estavel dasfiguras pela maior concentragéo de forgas e equilibrio em um menor
espaco bidimensional. J. Lippius, em consonancia com este poder triadico, coloca que:

“ thetriad isthe image of that great mystery, the divine and solely adorable Unitrinity “
(Lippius, p.41). O autor parte das trés raizes sonoras ou desmembramentos do som
mater/fundamental, como propagadoras de todas as possibilidades harmonicas:. principais
e compostas. Nas trés “ménadas notais’, notamos um parentesco com os sons base

da série harmonica, nadiade que delimita os extremos do acorde de trés sons (6 - 4).



Com ainclusdo de notas acima do sétimo som da série, serdo formadas triades
dissonantes inarmonicas, com propor¢oes indequadas, de acordo com a utilizagdo das
segundas.

Com relacdo a este mistério ternério - e do qual o autor limita-se a simplesmente
nao comentar, pois ultrapassa a esfera da compreensibilidade humana - podemos
citar um trecho dos escritos de Marin Mersenne, datado de 1634:

“ Pode-se considerar que 0s trés nimeros que servem para explicar o mistério da
Trindade, servem também para explicar estas trés consonancias, pois a unidade
representa a Divindade, e Deus; o0 binério, representa o Filho, e o ternario, o Espirito
Santo “(M. Mersenne, 1634:14).

Visualizando atriade (6 - 5 - 4) no corpo da série harménica, notamos
claramente que a mesma atua no contexto geral - espacial / numerolgico - como um
delimitador entre o universo imaterial, estabelecido pelo monocérdio do mundo de
Robert Fludd (1519)(1) que abarca duas oitavas a partir do som raiz, e 0 sétimo som
(desconsiderado pelo autor) que numerol 6gi camente rel aciona-se com a totalidade
do universo gerador do monocérdio; além de considerarmos o inicio da defasagem sonora
neste ponto setenério, como umaindicacdo de adentramento em terreno
instavel (fig 1) ; levando-se em conta que o quinto som (5 - 4) da série, que formaaterca
maior, ja era associada desde a ldade Média, ao inicio daintervencdo humana.

O primeiro som/ intervalo diferenciado das sonoridades que compdem o alicerce,
ndo sb musical mas cosmol 6gico da série harmbnica.

Tendo em mente a génese quaternaria do monocordio de Fludd, como aregiéo
do incognoscivel sonoro, e sabendo que a série harmdnica natural pode ser demonstrada,

fisicamente, até o quadragésimo som parcial, chegamos a outra conclusdo numeroldgica

(1) Representacéo ssimbalica do fil6sofo e aquimista, que apoia o instrumento de medida
sobre a Terra e estabel ece proporgdes quaternérias a partir da fundamental, com um sol
central delimitando o mundo

em duas partes, com divisdes quartais e quintais, abrangendo duas oitavas.
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gue nos remete a Tetraktys Pitagorica, ou sgja, 0 quaternério que reflete a década:
O Um (ponto: som inicial) que se desmembrano Dois (linha: lei dos opostos formadora
dos “anti-harmdnicos’), fechando a primeira forma plana no ternario (triangul o:
bidimensionalidade) e culminando no quaternario (volume: materialidade). O
guadragésimo som afluente do som raiz da série, demonstra claramente a intima conexdo
da Tetraktys e seu sentido de expansdo, descrita por Platdo, no Timeu (p. 35), como uma
escala de sons sob a forma de um texto enigmatico; ou segja, individualidades sonoras que
se agrupam, se expandem e reproduzem o modélo macro em estruturas micro. A
transmutacdo do trés enquanto idéia (visualizagao), no quatro como realizagcdo daidéia
(concretizacdo).

Logo, a Tetraktys ( como 1+ 2 + 3 + 4) representando a década conceptiva, €
guadruplicada na totalidade sonora (perceptivel) da série harménica e 0s quatro sons
fundamentais, que simbolizam o universo imaterial do monocordio, desmembram-se em

dez estégios numerol 6gicos, proporcionais e em estreita ligagdo com o universo gerador/



propagador; sendo que estes estagios projetam-se em escalas cada vez mais reduzidas, até
chegar a um grau nulo de perceptibilidade.

Estarelacéo de propagacéo do Um (Divindade) até o Quatro (materialidade) como
emanacao divina, segundo B. Rivera (p. 124), fazia parte do pensamento de Lippius
através do simbolismo do “ circulo-tridngulo” , que pode ser traduzido neste contexto
como a perfeicdo infinitaadimensional (circulo) que envolve a perfeicéo finita
tridimensional (triangulo), em conexdo com afilosofia de Gurdjief / Ouspensky
(1957:200) do Quarto Caminho, que conduz a novos parametros de percepcédo do mundo
pelo adentramento em uma nova viadimensional (2. Peter M. Hamel (1976:171) tenta
explicar esta nova via perceptiva como: “....0s espacos timbristicos internos, e portanto as
proporcdes dos harmonicos superiores da série, ligando-se aos espagos corporais
analogos e ao interior do homem”.

Assim como Lippius, e a“triade harmonica misteriosa’, como ago inexplicavel,
Ouspensky em sua explanacéo dateoria, esbarra naimpossibilidade de explicar algumas
emanacoes que se situam além das possibilidades da compreensdo humana. Este convivio
com o inexplicavel - dinamo das préticas rituais enquanto percepcado das limitactes dos
sentidos - na estrutura formativa dos sons e nas relagdes internas da série harménica,
reforca o sentido do axiomallatino inicial de intersegdo de mundos, e corrobora asidéias
de B. Rivera (p. 125) quando diz que Nicolas de Cusa (1488) apresentou o “modé o
divino” ndo somente através da matematica, mas atraves de varios ramos da filosofia
como um todo. Ele demonstrou especial interesse em como a Santissima Trindade é

espel hada em varios fenbmenos no universo e no homem.

(2) Ouspensky, assim como Fludd, separa o universo em quatro raios de criag&o, onde cadaraio comporta
umatriade (4 x 3), formando assim quatro pontos fundamentais: 1- Absoluto; 2- Sol (Central); 3-Terrae
4- Lua, traduzido por: som fundamental, citava, quinta e quarta. E claro que Ouspensky ndo se limita
somente em definir o quaternario como espagos da criacdo, ele associa estes espagos e estas triades a
proporcdes de hidrogénio, como elemento condutor e materializador, que se expande e contrai no espectro
coésmico totalizador.



A “Divina Proportione” como modélo pregnante do quaternario imaterial,
propagado de uma fonte Unicaincognoscivel as esferas perceptiveis da materialidade, em
sintonia com o poder gerativo da Tetraktys, como modelo de reproducgéo do alicerce
sonoro da série, em um processo de materializacdo / imaterializacdo pela ascendéncia
numeral e pelas transposi¢coes da estruturainicia (1-4) aniveissuperliminares. Desta
forma, o modelo pitagorico, assentado na década, faz com que o Dez (10) sgjaum
simples retorno a Unidade, ou uma projecéo fragmentada do som / nimero primordial,
onde a gama sonora (audivel) é uma simples passagem e um curto descortinar pelo

universo da materialidade.

A GENESE DO DUALISMO MAIOR / MENOR: TRESAFLUENTES

Em se tratando do dualismo maior / menor, com relacédo as triades que surgem da
disposicdo da série, Lippius coloca que atriade maior (4 - 5 - 6) é mais perfeita e natural
que atriade menor (10 - 12 - 16) em termos de proporgdo e de importancia, pelo seu
surgimento (espacialmente) mais proxima da forca quaternaria geradora (1 - 4); tendo
inclusive, o primeiro som formativo datriade maior (quarta projecéo da
fundamental)como um “elo” entre amaterialidade (4 - 5- 6/ triade maior) ea
imaterialidade (1 - 2 - 3 - 4/ duas oitavas fundamentais, ou Tetraktys sonora). Porém ha
de se atentar que Lippius considera a primeiratriade menor natural (10 -12 - 15) e ndo (6
- 7-9) - como deveria ocorrer, pelo consequente desmembramento das proporcoes -
exatamente pelainsercéo do sete no contexto triadico. Se tomarmos por base atriade
menor, partindo do som fundamental (16 - 19 - 22), chegaremos a indicagéo
numerologica (6 - 7 - 9), ou sgja, ficaclaraa intimarelagéo entre atriade fundamental, a
triade menor de Lippius e a triade menor tendo por base a fundamental, na formulacdo da

triade menor “mater” (fig.2).



6 15 22 9 (43)
5 12 19 7(36)  reflexo da tetraktys / som fundamental (10 -1}
4 10 16 6 (30)
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Lippius triade menor resultante numerologica

Através do seguinte esquema, pode ser visualizada a relacdo interna entre as quatro

triades e 0 percurso numerol 6gico que as conduz (fig. 3).

(fig. 3) 6 15 22 9
5 12 19 7
4 10 16 6

Resultante menor das triades de Lippius:

primeira triade menor da série sem afundamental

Triades Maior/Menor( Lippius)

Triade Original (pelafundamental)



E 6bvio que aintenc&o de Lippius concentra-se na conexo das proporgdes que resultara
na quinta (3 - 2) como contato entre as duas triades, estabel ecendo assim o cinco, ou
guinto som, como €lo entre as proporc¢des e ao mesmo tempo confirmando o
aparecimento das triades a partir da primeira diferenca de som do quaternério gerador, da

seguinte forma:

6 15
3:2 5 12 3:2
4 10

Portanto, temos a partir disso o primeiro afluente que tenta explicar a origem daterca
menor como transposi ¢ao humerologico / musical dentro da série harménica. A visdo de
Lippius, que buscaimprimir umaintencdo reflexiva nas duas proporcdes, ampliada pelo
acréscimo das duas possibilidades que comprovam a existéncia da terca menor por um

Viés numerol ogico.

Outraleitura para o surgimento da terca menor, partindo do som base, € ado
pesquisador e compositor Peter Michael Hamel (1976:133). O autor apresenta a série em
estado natural e transpde as relagdes intervalares, em fragdes diretamente rel acionadas a
fundamental, o que resultanasdisposi¢des: 1-2/1-3/1-4/....... Assim, ele explicao
surgimento da terca menor partindo do som base ( D6 - Eb na subdivisdo 1 - 6) que

corresponde a proporcao 5:6 dos interval 0s naturais, CoOmo segue (fig.4).

1.2 23 34 45 56 67 78 89 910 10:11 11:12
(Bg.4)
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Este redimensionamento da série harménica, a partir dafundamental e das transposi ¢oes,
resulta em interval os espel hados ou subliminares, como um espectro dos interval os e das
distancias da série original. Como se uma série inteiramente relacionada com o som raiz,
fosse gerada a partir dos sons harménicos naturais, obedecendo as mesmas rel acoes
intervalares, porem, resultando em outras proporgdes ou sons harmdnicos secundarios.
Esta possibilidade de simultaneidade de harménicos nos reporta alei do vacuo
estruturado e as ondas bidirecionais em processo de expansdo espacial continua,
produzindo uma gama infinita de harménicos e anti-harmonicos, que (provavel mente)

iréo se encontrar em algum lugar do espaco.

A esserespeito, Whittaker diz que “.....seinvocar essa estrutura, esse material
retiraréd do vacuo o excesso de subestruturas, pois transformatudo em potencial, e
expelira diversas frequéncias em harmonicos......se houver um harménico, o que setem &
um vécuo estruturado”. Em total consonancia com este sentido de expansdo e
coexisténcia, Lama Govinda nos diz que: “arelacéo entre forma e vazio ndo pode ser
concebida como um estado de opostos mutuamente exclusivos, mas somente como dois

aspectos da mesma realidade, que coexistem e se encontram em cooperacao continua’.

Apbs o trandado pelas duas possibilidades anteriores: reflexiva e transpositiva,
chegamos a umaterceira via, unicamente numeroldgica, na tentativa de transpor o limite
de percepcdo da génese da terca menor, como o grande mistério do dualismo triédico.

Tomando-se a estrutura da série harmonica como ponto de partida, até o décimo
nono som, que representa a terca sobre 0 som raiz em estado in natura (apesar da
defasagem) e considerando mesmo as alturas como referenciais simbdlicos, devido a esta
distor¢éo, mais dois sons, ou disposi¢des, foram escolhidos. Primeiro, paraformar uma
triade imaginaria no processo de comparagdo numerol égica com a unitrisonic harmonic
root , como espelhamento do Todo; e segundo, foram escolhidos para aformacdo desta
triade complementar, dois sons / numeros fundamentais no contexto numerol6gico e
gerativo da série: 0 sétimo e o décimo primeiro. O sétimo pelaforga da juncdo do ternario
e do quaternario, formando o setenario (inexplicavel) que traca afronteiraimaterial /

material, exatamente pelo amalgama do trés e do quatro (3). A desestabilizacéo do sete no



contexto da série, que funciona como um elo entre atmosferas e harmonicamente como o
primeiro som instavel. E o décimo primeiro, pelafuncdo de divisor equanime da oitava,
com o poder de seccionar o indivisivel; aoitava (sagrada) como reflexo direto do som
base / primordial. O tritono / diabolus como oposicao a divindade e com os mesmos
poderes conceptivos, ao avesso. Esse poder Ihe é conferido por ser um reflexo datriade
raiz, enquanto proporcao, e por estar ligado numerol ogicamente ao segundo som (reflexo
daménada, fig.1). Assim o décimo primeiro som transita pelas quatro esferas da tetraktys

como uma reverberacao (e materializacdo) desses quatro mundos.

Para a formacgdo do arcabougo numerol dgico triédico, escolhemos os dois sons/
frequéncias mais instavel's e mas aglutinadores do corpo estrutural da série, intimamente
atados as frequéncias circundantes como pontos de intersegdo e, como os demais,

propagacao vibratoria (fig.5).

(685 ? H

1 - triade mater

2 - triade menor evitada (projeclio 1)

3 - triade simbélica conectiva

4 - triade menor : proporgio de Lippius (projegio 2)



Desta forma, tomamos as propor¢des datriade simbdlica/ conectiva: 6:7 - 10:11 - 18:19,
e pela soma numerol 6gica chegamos ao reflexo do som gerador (fig. 6), OU Sgja, a
disposicdo 7-11- 19, apesar do afastamento (visual) do alicerce do “Universo
Fluddiano”, representa, organicamente, 0 som mater da série; e continuando
redisposi¢cao da unitrisonic harmonic root ao lado datriade simbdlica, obteremos o
mesmo resultado da inversdo de Lippius, quando da apresentacéo do modelo menor pela

“proporcionalidade aritmética’ (fig.7)

(fig.6) 6:7 (7 m) 10:11(4 aum.) 18:19 (3 m)
13 21 37 71 (8) Unidade/
Totalidade:
reflexo do som
mater

Unitrisonic Harmonic Root (3: 4 : 10) = redimensionada

3*m M
3aM ®B{m
(fig. 7} A
[— |h
EEE "‘g L?-.‘En
6 19
5 11
4 7

(3) Platéo, no Timeu, faz referéncia ao trés como idéia (visualizagdo) e ao quatro como realizacdo daidéia
(materializag8o). Desta forma, fica patente a conex&o do conceito platonico conceptivo / materiaizador, com atetraktys
pitagdrica, onde a representacdo da materialidade culmina com o surgimento do quaternario, que, por aglutinagao,
forma a década genética (Arvore da Vida) que é o proprio espelhamento da Unidade, como som (vibragéo) primordial.



As trés possibilidades aventadas: Reflexiva / Transpositiva / Numeroldgica, nada mais
sdo do que uma busca do desvendar dateiainterna das sonoridades e damusicaem si.
Ficaclaro que existe uma ordem infinita nestes entrelacamentos e nas proporcoes
percebidas pelo viés numerol 6gico; alias, uma das fontes fidedignas de adentramento no
universo dos sons, como coloca J. Chailley: “O mundo € misica e amisica € nimero. A
musica por conseguinte, € simbolo, manifestacdo sensivel da ordem do mundo.
Aprofundar as leis numéricas damusica € o meio mais seguro de, por analogia, alcancar

0 conhecimento das mais secretas leis do Cosmo”.

APENDICE

A musica, por todas as conexdes percebidas com forcas imateriais, todas as proporcoes
gue se confirmam pelas ligacfes internas e pela grande penetracéo no universo fisico -
como vibragdes (quase) palpaveis - nosincitaaconcluir que suas raizes habitam, em
esséncia, o desconhecido. A certeza que temos, ao nos depararmos com manifestacoes
gue beiram ou coexistem com o insolito, como osrituais, a musica e as manifestacbes
artisticas em geral, € nossa incapacidade de, enquanto humanos, perceber os meandros
internos e areal origem e funcionalidade destes acontecimentos, muitas vezes marcados
pelatotal incoeréncia e desconexidade. Talvez por isso mesmo, tenhamos tanta énsia
nesta busca (por uma infinidade de meios) a partir do momento da percepcado de nossas

limitagbes e da barreira sensoria / dimensional que nos separa.

A musica (como realiza¢do humana) com suas leis, regras, inimeras
possi bilidades combinatérias e infinitos afluentes conceptivos, possui poucos modelos
naturais - como fontes fisicas, que situam-se entre os simbol os apresentativos (enquanto
formas, proporgdes geomeétricas e toda sorte de sinais traduziveis) e simbolos artisticos

(enquanto o resultado sonoro dessas combinacdes e sua l6gicainterna) - que se



concretizam para nés como um brevissimo lapso espaco-temporal , traduzido pelos
reduzidos niveis perceptiveis tridimensionais. Mas é 6bvio, que apesar desta defasagem
no nivel de absorcéo e transmissdo, que ainda nos € imposto pela matéria, temos que
admitir aimensa forca dos sons (e das sonoridades) enquanto realizagdo artistica,

enquanto leis inacessiveis ab homem.



BIBLIOGRAFIA

COTTE, J.V. Roger
1988 Musique et Symbolisme
Ed. Dangles, St. Jean-de-Braye. France
DORFLES, Gillo
1992 O Devir das Artes
Ed. Martins Fontes. Séo Paulo
GOLDFARB, M. Ana
1987 Da Alquimia a Quimica
Ed. da Universidade de S&o Paulo
GOVINDA,L.A.
1974 Fundamentos do Misticismo Tibetano
Ed. Cultrix. S50 Paulo
HAMEL, M. Peter
1976 Autoconhecimento Através da MUsica
Ed. Cultrix. Sdo Paulo
LANGER, K. Susanne
1989 Filosofia em Nova Chave
Ed. Perspectiva. S0 Paulo
OUSPENSKY. D. Pietr
1957 O Quarto Caminho

Ed. Cultrix. Sdo Paulo

PASOLINI, Piero

1976 Le Grandi Idee Che Hanno Rivoluzonato



PLATAO

1981

RIVERA, Benito

1989

SCHURE, Edouard

1986

STEWART, John

1987

STRAUSS, C. Levi

1993

VARLEY, Desmond

1976

la Scienza Nell’ Ultimo Secolo

Citta Nuova Editrice. Roma

Timeu e Critias

Ed. Hemus. Sao Paulo

German Music Theory in the Early 17 th Century
(The Treatises of Johannes Lippius)

UMI - Researsh Press

Pitagoras

Ed. Martin Claret. S30 Paulo

Musica e Psique

Ed. Cultrix. Sdo Paulo

Regarder, Ecouter, Lire

Librarie Plon. Paris

Sete 0 NUmero da Criacgéo

Edicbes 70. Lisboa



